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Resumen

La musica militar tuvo un gran desarrollo durante el siglo Xix. Comenz6 el
siglo con agrupaciones reducidas de unos pocos instrumentistas y presentes
solo en algunas unidades o centros, y acab6 con bandas militares en casi todas
las unidades y con varias decenas de musicos que tocaban una amplia varie-
dad de instrumentos de todas las familias. La Infanteria de Marina no fue
ajena a ese fenémeno. En la gestacion de las musicas' de Infanteria de Marina
tuvo un papel fundamental Eduardo de Arana Ferndndez.

Palabras clave: musica militar, Infanteria de Marina, Arana, siglo X1X.

(1) Aunque en el titulo del articulo figura la expresién «bandas de musica» por ser de uso
mds generalizado, he preferido utilizar en su contenido la palabra «musicas», utilizada habitual-
mente en el dmbito militar para referirse a estas agrupaciones.
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Abstract

Military music experienced a great development during the 19" Century.
At the turn of the century there were only a few bands with limited players,
present only in some units, but by the beginning of the century almost every
unit had its band with dozens of musicians and numerous instruments from
different instrument families. The Marine Corps was no exception to this
phenomenon. Eduardo de Arana Ferndndez played a key role in creating
bands in the Marine Corps.

Key words: military music, Spanish Marine Corps, Arana, XIX century

Los Arana: una saga de militares y musicos

sargento de Infanteria de Marina que sirvi6 en las unidades de Ferrol y

que también estuvo embarcado. Combatié en la guerra de Independen-
cia, donde particip6 en la accion de Espinosa de los Monteros y en la defensa
del Céadiz sitiado por los franceses. Era riojano, de Haro, pero se afincé en
Ferrol por motivos de su destino. Su hijo Joaquin Epifanio de Arana y Areno-
sa® naci6 en Ferrol, sirvié en la Brigada Real de Marina —cuerpo creado
fundiendo la Infanteria y la Artilleria de Marina— y en la Artilleria de Marina.
Tras solicitar la licencia en este ultimo cuerpo, se incorporé al Ejército como
musico de contrata. Sirvi en varios regimientos, combatiendo en la primera
guerra carlista. Al cesar su contrata en el Ejército, y «por amor a su primitivo
cuerpo», se enrolé como musico mayor del 2.° batallén de Infanteria de Mari-
na de Ferrol. Su hijo Eduardo lo acompaiié durante parte de este periodo,
como mads adelante veremos.

Eduardo de Arana tuvo un Unico hijo, Ramoén de Arana Pérez. Tras dese-
char la idea de opositar para musico de la Armada, y tras una breve carrera
militar en el Cuerpo de Ingenieros, Ramoén ejercié como periodista y critico
musical, desarrollando su faceta como musicélogo y folclorista. Firmaba sus
trabajos con el seudénimo de «Pizzicato». Tuvo una amplia correspondencia
con el famoso musicélogo y compositor Felipe Pedrell, a partir de la cual
inici6é una etapa de estudios sobre la musica y el folclore gallego. Pedrell
elabord un Diccionario biogrdfico de musicos y compositores* donde incluyé
a Eduardo de Arana con datos suministrados por su hijo. «Pizzicato» siempre
manifesto respeto y admiracion por la figura de su padre. En una de sus cartas
relataba:

El abuelo de Eduardo de Arana Fernandez fue Juan de Dios Arana Cerio?,

(2) MIRANDA FREIRE, F.J.: Juan de Dios Arana, infante de Marina (inédito), 2020.

(3) Ibidem.

(4) PEDRELL, F.: Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de miisicos y escritores de miusica
espaiioles, portugueses e hispano-americanos antiguos y modernos, Barcelona, 1897.
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«Yo no sé si en mis aficiones, que estdn arraigadas en lo mas profundo de mi
corazén, habrén influido mis progenitores, porque mi abuelo, muerto hace afios, y
mi padre que atin vive, fueron musicos mayores de los batallones y regimientos de
Infanteria de Marina que guarnecen este departamento. De suerte que algo de solfa
he debido de traer en el cerebro y algo también se me habrd pegado con las ense-
flanzas que de ellos recibi y con el trato y amistad de papeles y partituras que
abundan en todos los rincones de mi casa»’.

Los Arana cubren con su vida, servicios y actividades musicales la totali-
dad del siglo x1X y hasta bien entrado el siglo XX, ya que el ultimo de la saga,
Ramon, vivié hasta 1939.

Servicios en el Ejército

Eduardo de Arana nace en Ferrol el 31 de enero de 1832. Su madre fue
Natalia Ferndndez. Su padre, Joaquin Epifanio, estaba en ese momento alista-
do en la Artilleria de Marina como artillero. Posteriormente pasé al regimiento
de infanteria de linea Castilla nim. 16, donde estuvo entre 1835 y 1843.

En 1845, los Arana, padre e hijo, ingresan como musicos contratados en el
batallén provincial de Almeria. Eduardo, que tenia trece afios, lo hace «para
tocar el flautin». El batallén se disuelve en 1846, para fundirse con el regi-
miento de Infanteria Aragén num. 21, de guarnicién en La Coruifia, donde su
padre y él pasan a servir.

La presencia de musicos contratados en el Ejército data de la reorganizacion
habida tras la guerra de Independencia. Los musicos de contrata se reglamenta-
ron en 1815. Inicialmente sin una plantilla fija, se encuadraban en la plana mayor
de los regimientos de infanterfa de linea. Estos dltimos eran civiles que durante la
duracién de su contrato estaban sujetos a la ordenanza y participaban con las
unidades en campafia. A su director se le denominaba «musico mayor»®.

Los Arana estuvieron a las 6rdenes de Miguel Sarasate, padre del famoso violi-
nista y compositor Pablo Sarasate, que en 1848 es destinado como muisico mayor
del regimiento Aragén. Pablo fue asiduo de los ensayos de la banda del regimiento,
donde pudo coincidir con los Arana aunque a muy temprana edad, ya que Pablo
habia nacido en 1844 y los Arana finalizan su contrata con el regimiento en 18517.

Aunque en la hoja de servicios de Eduardo no se especifica, es posible que
participara, como hizo su padre con uno de los batallones del regimiento, en la
expedicién a Portugal en 1847 con motivo de la guerra civil en el pais vecino.

(5) GARBAYO MONTABES, F.J.: «Ramon de Arana, Pizzicato: corresponsal de Felipe
Pedrell, critico y ensayista musical», en CAPELAN, Montserrat; COSTA, Luis; GARBAYO, Javier, y
VILLANUEVA, Carlos (dirs.): Os soiios da memoria. Documentacion musical en Galicia: meto-
doloxtas para o estudio, Deputacién de Pontevedra, 2012, p. 188.

(6) FERNANDEZ DE LATORRE, R.: Historia de la miisica militar de Espaiia, Ministerio de
Defensa, Madrid, 2014, p. 167.

(7) PEDRELL, p. 80; FERNANDEZ DE LATORRE, p. 203.
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Incorporacion a la Armada

Poco después de cesar en el regimiento Aragdn, los Arana causan alta en el
2.° batallén de Infanteria de Marina de Ferrol (octubre de 1851), Eduardo,
como musico de contrata, y su padre, como musico mayor.

Los musicos de contrata no aparecerian oficialmente en Infanteria de Mari-
na hasta la reforma Lersundi, de 1857, que comentaremos mds adelante. Pero,
como vemos, los Arana fueron contratados antes. Como suele ocurrir tantas
veces, la legislacion no hace sino reconocer una realidad preexistente. Pero el
hecho de que los miisicos no estuvieran contemplados oficialmente tenia sus
inconvenientes. En 1855, Joaquin Epifanio de Arana eleva una instancia para
solicitar, como miisico mayor, su equiparacion a la categoria de subteniente y
el derecho al retiro, asi como los premios que pudieran corresponderle por los
afios de servicio, ventajas que les habian sido reconocidas a los musicos del
Ejército (real orden de 30 de diciembre de 1854). Al no estar establecidas
oficialmente las musicas de Infanteria de Marina, se le deniega su peticion.
Joaquin Epifanio de Arana solicita entonces su pase a la Infanteria de Marina,
lo que se le concede. Es destinado a Ferrol como sargento 2.° en 1855. Se reti-
raria en 1858 como sargento 1.° graduado de teniente. Abandonamos aqui a
Joaquin Epifanio para centrarnos en su hijo Eduardo (en adelante lo llamare-
mos Arana a secas), que continda como musico de contrata hasta finalizar el
afo 1857.

Creacion de las charangas de los Batallones de Infanteria de Marina
(1857)

Tras casi tres décadas de unién de los Cuerpos de Infanteria y Artilleria
de Marina, la reforma Lersundi, de 1857 (real orden de 6 de mayo de
1857), los separa, convirtiendo la Artilleria en un cuerpo facultativo. La
Infanteria se organiza en cinco batallones, y en Ferrol se basan el 2.° y el
5.°. Se oficializan las musicas, incluyendo en la plana mayor de cada bata-
116n tres musicos de contrata, ademds de un cabo de cornetas y un tambor
mayor®.

Las musicas de los batallones de los cuerpos ligeros (caso de los Cazadores
en el Ejército) se denominaban «charangas». No utilizaban instrumentos emba-
razosos, ya que participaban con las unidades en campafia. Se componian bési-
camente de instrumentos de viento-metal. Las charangas habian aparecido en
1847 en el Ejército, donde se prohibié expresamente que utilizaran bombo,
platillos y el chinesco’.

(8) O’DONNELL Y DUQUE DE ESTRADA, H.: La Infanteria de Marina espariola. Historia y
fuentes, Empresa Nacional Bazan, 1999, p 214.

(9) FERNANDEZ DE LATORRE, p. 206; ORIOLA VELLO, F.: «La legislacién de las bandas
militares en la Valencia del Ochocientos», Quadrivium. Revista Digital de Musicologia,
nim. 6,2015a, p. 9.
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Las musicas de los Batallones de Infante-
ria de Marina también se denominaron
«charangas». Pero para constituirlas no era
suficiente con los musicos de contrata. Hubo
que aumentar la plantilla de cada una de las
ocho compaiifas del batallén en un sargento
2.°, y admitir hasta 12 jévenes menores de
edad como educandos'. Estos militares eran
denominados «musicos de plaza», por
contraste con los de contrata, y constituian
una manera econdmica de cubrir las plazas de
las charangas, ya que sus sueldos se cobraban
con cargo a Hacienda, si bien se les completa-
ban con una pequefia gratificacién siempre
que reunieran «conducta irreprensible, mucha
aplicacién e instrucciéon musical». Se busca-
ban aquellos con aptitudes musicales, que
luego eran instruidos por el misico mayor y
los de contrata, a cuyas plazas podian acce-
der, si bien tenian limitado su ascenso militar
—no podian pasar de sargento 2.°—. En el cuar-
tel, la musica ocupaba un lugar separado del
resto de las unidades.

El 1 de enero de 1858, Arana pasa a
desempeiiar el puesto de muisico mayor del
5.° batallén de Ferrol. Como vemos, esta
desde el primer momento participando de la
organizacién de las agrupaciones musicales
de Infanteria de Marina. En diciembre de ese
afo naceria su unico hijo, Ramén, el futuro
«Pizzicato», fruto de su matrimonio con Cris-
tina Pérez Escudero, también ferrolana. En la
ilustracion contigua podemos ver el uniforme
de los misicos mayores en esta €poca.

En 1859 estalla la guerra de Africa, donde
participa el 6.° batallon de Infanteria de Marina de Cartagena. Finalizada la
campaila, este batallén queda de guarnicién en Tetudn. Para relevarlo se envia
en 1861 al 5.° batallén de Ferrol, con Arana al frente de su charanga. Llega a
Tetudn en agosto y estd hasta noviembre'?. Pasa después a San Fernando,

Miisico mayor con el uniforme de
gala de 1858"

(10) SANz DE ALISEDO, J.M.: Uniformes de la Armada: tres siglos de historia 111. Infante-
ria de Marina, Ministerio de Defensa, Madrid, 2014, p. 290.

(11) Ruwvas FaBAL, J.E.: Historia de la Infanteria de Marina espariola 1, Ministerio de
Defensa, Madrid, 2007, p. 360.

(12) Ibidem, p. 180.
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donde finaliza el afio y permanece todo el siguiente (1862). En agosto de
1863, Eduardo finaliza su contrata y no la renueva, quizd cansado de estar
lejos de la familia. Entre esta fecha y el afio 1865, cuando lo vemos de nuevo
en Ferrol, hay un vacio en su hoja de servicios que nos impide saber qué hizo
durante este periodo.

En 1865 (11 de noviembre) se le contrata de nuevo en su antiguo puesto de
musico mayor del 5.° batallén de Infanteria de Marina de Ferrol, vuelto ya de
San Fernando. En el periodo en que Arana no formé parte de él, el batallén
habfa participado en la campafia de Santo Domingo".

Creacion de las miisicas de los regimientos de Infanteria de Marina (1869)

En 1869 tiene lugar la llamada «reforma Topete» (real decreto de 4 de
febrero de 1869). En el predmbulo de la disposicion se justificaba: «... llama-
da la infanteria de Marina a operar en unioén con el Ejército, su organizacién
debe ser asimilada al de él». Por ello, se organiza en regimientos de dos bata-
llones, y en Ferrol se activa el 2.° regimiento. De acuerdo con la reforma, las
charangas de los batallones se unirfan para crear una musica Unica para el
regimiento, a cuyo frente estarfa un musico mayor que se integraria en su
plana mayor. Con tal motivo, y con fecha 18 de marzo de 1869, Arana se hace
cargo de la musica del regimiento y pasa destinado a su plana mayor.

Ese mismo afio se reglament6 la organizacion de estas musicas (resolucion
del Almirantazgo de 2 de junio de 1869). No hay constancia de la participa-
cién de Arana en la elaboracion de este reglamento, aunque es bastante proba-
ble que se le incluyera, como musico mayor, en la junta que se constituy6 en
Ferrol para elaborar el reglamento de detall y contabilidad que lo desarrollaba.

En el reglamento se especificaba, recogiendo una forma de actuar tradicio-
nal, que «para que los musicos mayores y contratados opten a las ventajas de
que se hace mérito, ha de ser condicién indispensable que en las contratas
conste expresa y terminantemente que se obligan a seguir la suerte del regi-
miento o batallén suelto, tanto en paz como en guerra, asi como de quedar
sujetos a la Ordenanza». Poco tardaria en aplicarse este articulo. Pero volva-
mos a organizacion de la musica.

Las musicas se financiaban, ademds de con una cantidad fija de Hacienda,
con

«el haber y pan de los musicos de contrata, el de dos soldados rebajados por cada
uno de los batallones que componen el regimiento; el medio dia de haber que
dejan mensualmente todos los Jefes y Oficiales, a excepcion de los que se hallen
en buque o Escuadra que la tengan; la tercera parte de lo que perciban las enuncia-
das misicas cuando toquen en las funciones particulares, y el producto de la venta
de los instrumentos y efectos de la propia que se inutilicen o convenga variar».

(13) Ib., t.1,p.237.
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Al musico mayor se le equipara al alférez, con uniforme similar al de los
oficiales del cuerpo, con la tnica diferencia de que aquel llevaba un gal6n de
panecillo de oro, de 15 milimetros de ancho, en las bocamangas de la levita y abri-
go, morrién y gorra. Portaba ademds un espadin largo. Se le reconocia una opcion
al retiro similar a la de alférez o teniente, siempre que hubiera servido veinte o
treinta afios, respectivamente, pero, eso si, «dia por dia». La musica dependia, en
lo relativo a «la parte econémica y gubernativa de ella, policia, disciplina y vigi-
lancia de su instruccion», de un capitdn denominado «capitdn de la musica».

En el mismo reglamento se especificaba la organologia de las miusicas. En
el anexo incluido al final de este trabajo se incluye una comparativa entre las
de los regimientos de Infanteria del Ejército (organizadas en ese momento
segun real orden de 30 de enero de 1867), con 42 musicos, y las nuevas de
Infanteria de Marina, con cincuenta y cinco. El reglamento de régimen inte-
rior del Cuerpo de Infanteria de Marina de 1870 (decreto 3/10/1870) aumentd
incluso el nimero de miusicos de plaza, con lo que el total de instrumentistas
llegd a sesenta y cinco —;como resultado de los estudios de la junta que se
constituy6 en Ferrol?—. Las musicas de Infanteria de Marina sumaban los
instrumentos tradicionales de las musicas militares europeas, formadas princi-
palmente por clarinetes, fagotes, oboes, trompas, cornetas y percusion, con la
nueva organologia introducida en Francia por A. Sax (inventor del saxofén),
basada en instrumentos de viento-metal y la familia de los saxofones combi-
nada con clarinetes, requintos y percusiéon'*. En el anexo podemos observar,
por ejemplo, la carencia en la miusica del Ejército de fagotes u oboes y la
presencia de un tinico saxofén frente a los cinco de la de Infanteria de Marina.

Compra de los instrumentos de la musica del 2.° regimiento

Aunque se ordend que se redujeran las adquisiciones de instrumentos al
minimo imprescindible, parece que en Ferrol no se quiso escatimar en este
capitulo. Para la compra de los instrumentos de la musica del 2.° regimiento
—desembolso que se compensaria en parte con la venta de los usados— se deci-
de acudir a prestigiosas fabricas centroeuropeas. Arana es comisionado para
ello. Las gestiones se hacen a través de la casa Berea, de La Coruiia, con la
que Arana tenfa una gran relacion”. Tuvo dificultades para que se le autorizara
el pasaporte al extranjero, pues se alegé que, comprando los instrumentos
fuera de Espana, se atentaria contra la industria nacional, y parece que hubo
algiin movimiento en contra por parte de ciertos fabricantes espafoles. De
hecho, Arana comenta que los instrumentos de la musica de Cadiz se habian
comprado en la casa Bernabé Carrafa de Madrid. Finalmente, por las gestio-

(14) OrioLA VELLO, 2015a, p. 8.

(15) CAPELAN, M.: «Eduardo y Ramoén Arana: redes y movimiento musical en Galicia
(1857-1909)», en GARBAYO, Javier, y CAPELAN, Montserrat (dirs.): Ollando 6 mar. Miisica civil
e literatura na Galicia Atldntica (1875-1950), Deputacion de Pontevedra-Museo de Ponteve-
dra, 2018, pp. 102-103.
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Batallén del 2.° regimiento con musica hacia 1880

nes del coronel del regimiento, que era en ese momento Emilio Calleja Isasi, y
del capitdn general de Ferrol se le concede la autorizacion.

Arana sale de viaje en julio de 1869 hacia Koniggritz, localidad de Bohe-
mia, en ese momento parte del imperio austrohingaro, sede de la casa
Ceverny. Alli quedard deslumbrado con los instrumentos, que considera inme-
jorables: «... la nueva forma interior de los cilindros es tan sencilla, fuerte y
rdpida que creo no habria cosa mejor (...) me prometo llevar un instrumental
modelo, tanto en clase de construccién, como en volumen de sonido, redondo
y agradable y lleno». Arana estuvo casi dos meses y medio en Austria a la
espera de que se terminara de construir el instrumental solicitado, lo que apro-
vechd para estudiar la composicidon de sus bandas militares. Como curiosidad
cabe decir que Arana, quien no hablaba més idioma que el castellano, aprove-
ché la colaboracion de un teniente local que sabia espaiiol por haber combati-
do en México en el ejército de Maximiliano. Nuestro protagonista parte
después a Parfs para gestionar la compra de los saxofones de la casa Buffet, lo
cual realizard con brevedad, regresando finalmente a Ferrol justo a tiempo
para marchar hacia Cuba.

Cuba

En 1868 habia estallado en Cuba la llamada «guerra larga», que duraria hasta
1878. En 1869, por decreto del Almirantazgo, y «para cooperar con el Ejército
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de la isla a su pacificacién», se envia alli al 1. batallén del 2.° regimiento de
Ferrol, cuyas unidades mantendrian su presencia durante toda la guerra.

El 4 de octubre de 1869, el batallén y la musica, con Arana al frente,
parten de Ferrol hacia Cuba a bordo de la fragata Carmen, aunque, con moti-
vo de los levantamientos de los republicanos federales en Cadiz, son desvia-
dos hacia alli. Posteriormente pasan por Cartagena y Valencia. Restablecida la
situacion, salen por fin hacia Cuba, previo transbordo al vapor Isabel la Cato-
lica, y llegan a La Habana el 1 de diciembre, tras sendas escalas en Santa
Cruz de Tenerife y Puerto Rico.

A tenor de la correspondencia de Arana, parece que los nuevos instrumen-
tos adquiridos se quedaron en Ferrol, ya que se recibieron a fines de 1869, con
el regimiento ya en Cuba'. Por ello la musica tampoco pudo adaptarse a la
nueva organizacion establecida.

A los tres dias de llegar a la isla, el 1. batallén se incorpora a la campafia. Es
trasladado por ferrocarril y barco hasta Bayamo, en la zona oriental, localidad
proxima a Yara, donde se habia dado el «grito» que inicié del movimiento insu-
rreccional. Sus efectivos participan, incluido Arana, en refiidos encuentros con
los rebeldes con motivo de la conduccion de un convoy. Luego son trasladados
hasta Santiago de Cuba, adonde llegan el 24 de enero del afio siguiente (1870).

La miusica permanece en Santiago de Cuba, aunque era destacada en
ocasiones al pueblo de Caney, localidad a unos seis kildmetros de Santiago.
En casos de urgencia prestaba servicio de armas, como ocurrié en febrero de
1870, cuando el 1.= batallén, al mando del coronel del regimiento, con 200
hombres embarca en la cafionera Lebrel y el vapor Guantdnamo, desembarca
en la costa de Sevilla y sorprende a la partida del cabecilla Tomds Martinez,
que es cogido prisionero y fusilado. En esta accién tomo parte Arana.

Durante toda su estancia en Santiago de Cuba, la musica merecié por sus
actuaciones los aplausos generales y constantes de la ciudad. En julio de 1871,
Arana cumple su contrata, pero continda prestando servicio hasta julio del afio
siguiente, momento en que pide la baja en el regimiento, que se hace efectiva
con fecha de 1 de agosto. El dia anterior Arana habia partido para la Peninsula.

Organizacion de la misica del 2.° regimiento con arreglo al nuevo regla-
mento

El mes de marzo de 1873, estando Arana en Ferrol, causa alta por un perio-
do de dos afios como director de la miisica del 2.° regimiento, que continuaba
en Cuba. Observemos la nueva denominacion de «director», que habia susti-
tuido a la de «musico mayor» en el reglamento de régimen interior de 1870.

(Qué le hizo volver a Cuba tan solo unos meses después de haberse
marchado? Es probable que regresara para posibilitar la adaptacién de la
musica del regimiento a la nueva organizaciéon marcada por el reglamento de

(16) Comunicacién personal del autor con Montserrat Capeldn.

REVISTA DE HISTORIA NAVAL 151 (2021), pp. 113-132. ISSN 0212-467X 121



FRANCISCO JAVIER MIRANDA FREIRE

1869, que como vimos no se habfa hecho efectiva por la marcha a Cuba de la
unidad. Segin su hoja de servicios, «6rdenes superiores lo retienen hasta el
mes de diciembre». Es posible que esas 6rdenes fueran en el sentido que
hemos dicho. De hecho, Arana aproveché el tiempo que estuvo en la Peninsu-
la para hacer numerosas gestiones antes incluso de firmar su nueva contrata.
Asi, en enero trata con la casa Berea la adquisicién de doce instrumentos:
flautin, clarinete, cornetin, tambor, baritono y bombardino. Busca los mds
baratos, aunque para ello deba procurarse instrumentos usados —parece que la
intencion era que los instrumentos nuevos adquiridos en Europa siguieran en
Ferrol y no se llevaran a Cuba—. A través de Berea consigue también contratar
musicos para llevarlos a la isla, en especial instrumentistas de viento-madera —
recordemos que las charangas se basaban en el viento-metal, y para constituir
las musicas eran necesarios los instrumentos de viento-madera—. También
hace gestiones para incorporar a la musica pupilos del hospicio de La Coruia,
lo que se hace efectivo con el alta de nueve hospicianos'. Era esta una practi-
ca relativamente habitual que beneficiaba a todos, ya que la Armada ofrecia
de este modo una via de integracién a los hospicianos, y a cambio las musicas
incorporaban bisofios que venian ya con cierta formacion musical —los hospi-
cios tenian sus propias bandas—. Como curiosidad cabe resefiar que su abuelo
Joaquin Epifanio fue director de la banda del hospicio de Ferrol.

Finalmente, el 16 de diciembre embarca en La Corufia en el vapor correo
Guipiizcoa y llega a La Habana el 3 de enero de 1874. Desde la capital cuba-
na, Arana se traslada a Santiago, donde estaba el cuartel general de la divisién
y también la musica del regimiento. Se hace cargo de ella el 1 de febrero.

A final de marzo se reciben los instrumentos cuya adquisicién Arana habia
gestionado en la Peninsula, y pasa a reorganizar la musica a fin de adaptarla al
reglamento de 1869, para lo que es dada de baja para el servicio durante dos
meses. Seglin consta en su hoja de servicios,

«tras ese periodo la banda se encontrd en un estado tal de instruccién que honra
sobremanera al musico director, habiendo merecido los aplausos del ptblico en
general y los mayores elogios de la prensa, lo que han visto con mucha satisfac-
cion los sefiores jefes y oficiales del regimiento, médxime teniendo en cuenta las
dificultades con las que tuvo que luchar por la completa nueva organizacion a que
ha dado lugar en el personal el instrumental que hoy se halla en uso con respecto
al antiguo».

El afio siguiente (1875), la musica contintia en Santiago de Cuba, pero por
falta de tropa tuvo que cubrir varias veces servicio en el campamento de San
Luis (localidad unos 20 km al norte de la ciudad), donde estaban las fuerzas
del regimiento. A pesar de esta circunstancia y de las numerosas bajas que se
producen por enfermedad, Arana, segin consta en su hoja de servicios, «ha
conservado la banda a su cargo en un estado brillante en la parte profesional
(...) debido a su inteligencia, mucho celo y constante trabajo».

(17) CAPELAN, pp. 101, 103.
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Miisica del 2.° regimiento con Arana (de pie tras el bombo) en 1882

Durante los afios 1876 y 1877 se mantiene una situacién parecida: la musi-
ca en Santiago de Cuba, prestando servicios ocasionales en San Luis —también
servicios de guardias y destacamentos en la plaza, asi como escoltas de algin
convoy—, y esfuerzos continuos de Arana para mantener el nivel artistico,
empefio que es reconocido por el ptblico y sus superiores. Como ejemplo de
ello podemos citar el concierto que dio la musica, a beneficio del hospital civil
candnigo de Santiago de Cuba, en abril de 1876. Interpret6 el Stabat Mater de
Rossini y Las siete palabras de Haydn, obras para orquesta de cuerda cuya
adaptacion para banda hizo el propio Arana, quien compuso también para la
ocasion una marcha finebre. El concierto fue celebrado con ruidosos aplau-
sos. En julio de 1877, la musica pasa a La Habana, donde estd hasta junio del
afio siguiente, fecha en que se traslada a Matanzas (localidad en la costa norte
de la isla, unos 90 km al este de la capital de esta). En febrero de 1878 se
habia firmado la paz de Zanjon, que puso fin a la guerra, por lo que se deci-
de repatriar al regimiento. Su 2.° batallén llega a Matanzas, y junto con la
musica es trasladado por via férrea a La Habana, donde ambas unidades
embarcan en el vapor correo Comillas el 25 de septiembre. Arriban a Santan-
der, transbordan al vapor correo Gijon y llegan por fin a Ferrol el 16 de octubre
de 1878. El 2.° regimiento de Infanteria de Marina de Ferrol habia estado casi
diez afios continuados de campaia en Cuba.

Por sus méritos en la campaiia se le conceden a Arana las siguientes conde-
coraciones:
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— Cruz roja de 1.7 clase del Mérito Militar (1871);

— Medalla para los voluntarios de la isla de Cuba (1872);

— Cruz roja de 1.7 clase del Mérito Naval (1873);

— Medalla de la Campaiia de Cuba con seis pasadores (el dltimo, concedi-
do en 1877);

— benemérito de la patria.

Se le abonan como tiempo extra de servicio tres afios, diez meses y doce
dias, el doble del que permaneci6 en Santiago de Cuba, considerada zona de
guerra, y la tercera parte del que estuvo en otras zonas de la isla o en los viajes
de ida y vuelta a la Peninsula.

Ademas, se le concede la Cruz de 1. clase del Mérito Naval con distinti-
vo blanco (1875), a propuesta del coronel del regimiento, Olegario Castellani
—que habia relevado a Calleja en septiembre de 1873—. Castellani fue un
destacado infante de Marina que llegé a ser inspector general del cuerpo y que
durante la campafia de Cuba ascendi6 a brigadier y mand6 la 5. brigada de
Infanteria de Marina. Parece que tenia un especial empefio en que a Arana se
le concediera la medalla, ya que en su propuesta al ministro de Marina lo
colma de elogios, destacando «los repetidos aplausos (...) los elogios de la
prensa periddica (...) la maestria con las que ejecuta las mds dificiles compo-
siciones (...) el brillante estado de instruccién que se debe tnica y exclusiva-
mente a su director Eduardo de Arana ...».

Reorganizacion de las miisicas de Infanteria de Marina (1879)

Desde que en 1877 tomara posesion como inspector del Cuerpo de Infante-
ria de Marina, el mariscal de campo Montero y Subiela comenzé una profun-
da labor de reorganizacion. Entre otros asuntos planted la reforma del régimen
interior de 1870, para lo que se constituyé una junta'®. Por distintas circunstan-
cias, la reforma se fue retrasando, y habrd que esperar a 1880 para que el
nuevo reglamento de régimen interior, por fin, se apruebe'. La reforma de las
musicas, sin embargo, llegé antes, en concreto a través de la real orden de 18
de febrero de 1879, que reglamentaba las musicas de regimiento y las charan-
gas de los batallones expedicionarios de Infanteria de Marina. Es posible que
la premura en emitir este reglamento viniera impuesta por la constituciéon de
los batallones expedicionarios de Infanteria de Marina, que se enviaron a
Cuba ese afio con motivo del estallido de la llamada «guerra chiquita» —suble-
vacion de José Maceo en Santiago de Cuba—. Recordemos que las charangas
habian desaparecido, integradas en las musicas de los regimientos. Al consti-

(18) Cozar NAVARRO, M.C.: La Infanteria de Marina durante la Restauracion (1875-
1893), Universidad de Cédiz, 1993, p. 343.

(19) MINISTERIO DE MARINA: Reglamento para el régimen interior del Cuerpo de Infante-
ria de Marina, Imprenta del Cuerpo de Infanteria de Marina, Madrid, 1880.

124 REVISTA DE HISTORIA NAVAL 151 (2021), pp. 113-132. ISSN 0212-467X



EDUARDO DE ARANA FERNANDEZ Y LA CREACION DE LAS BANDAS DE MUSICA...

tuirse los batallones expedicionarios, fue necesario activarlas para que «les
anime y les aliente en el combate y les sirva de solaz»*.

Arana, una vez mds, estuvo involucrado en esta nueva etapa de las musicas
de Infanteria de Marina. A los pocos meses de su regreso a Ferrol desde Cuba,
y solo unos dias antes de aprobarse el nuevo reglamento, concretamente el 9
febrero de 1879, es llamado a Madrid por el ministro de Marina, vicealmirante
Francisco de Paula Pavia. Aunque su hoja de servicios no lo especifica, casi
con toda seguridad se le reclamé para asesorar al ministro sobre el reglamen-
to. Arana era desde luego el mds indicado para ello: ademds de ser el musico
mayor mds antiguo del cuerpo, habia participado en la organizacion de las
primeras charangas de Infanteria de Marina, tenfa un gran prestigio por su
actuacién en Cuba, habia adaptado la musica del 2.° regimiento a la anterior
organizacion, y habia estudiado la composicién de las bandas austriacas y
francesas durante su estancia en esos paises.

En palabras de Pedrell, «consiguid para los miusicos el reconocimiento de
derechos pasivos y consideraciones militares»*'. No fue exactamente asi: ya
habian sido reconocidos en el reglamento de 1869; lo que si hubo fue una
mejora. A los muisicos mayores se les incrementaban su equiparacién militar
y su sueldo. Los cinco primeros afios disfrutarian de la categoria de alférez —
empleo médximo en el anterior reglamento—; entre los cinco y los quince aiios,
la de teniente, y la de capitdn de quince afios en adelante, con sus correspon-
dientes sueldos. La equiparacion de los musicos mayores en el Ejército en ese
momento era a alféreces. Se establecia que el uniforme de los misicos directo-
res seria «del todo igual al de la clase de su equiparacion, a excepcion de las
estrellas de la divisa, que serdn reemplazadas por liras de un tamafio proporcio-
nado a aquellas». En cuanto a los derechos pasivos, iban en consonancia con
los afios de servicio y sueldo, eso si, siempre que el potencial beneficiario acre-
ditase «haber servido con celo, inteligencia y honradez». En tales derechos
pasivos no se incluy6 a los familiares, omisién que, como veremos posterior-
mente, sufrid su viuda. Se suprimi6 el descuento de haberes para jefes y oficia-
les, con los que se financiaba parcialmente la musica, lo que pasé a hacerse con
la asignacion de Hacienda, los haberes de los soldados rebajados, el producto
de la venta de instrumentos inutilizados y la tercera parte de las gratificaciones
que percibieran los musicos por actuaciones fuera del servicio.

A tenor de lo dispuesto en el reglamento, ese mismo afio de 1879 se otorga
a Arana la consideracion y distintivos de capitdn y también el sueldo de 300
pesetas, que le correspondia por llevar mas de quince afios como musico
director —de hecho, llevaba veintiuno—.

El nuevo reglamento implicaba también una nueva organologia de la misica.
En el anexo la podemos comparar con la organizacion de 1869. Vemos que se
aumenta el nimero de instrumentistas hasta setenta y uno; algunos instrumentos
se refuerzan —se pasa de dos a tres requintos y de dos a cuatro fiscornos—, se

(20) Rivas FABAL, t. I, p. 423.
(21) PEDRELL, p. 81.
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incluyen otros (subcontrafagot, trompas, bombardinos y tridngulo) y otros desa-
parecen (tubas). Es fécil imaginarse aqui a Arana poniendo toda su experiencia
y saber musical al servicio de la organizacion de una musica capaz de exprimir
al médximo sus potencialidades artisticas. Si hemos de creer a Pedrell, «ninguna
musica espanola ha tenido, reglamentariamente, tan numeroso y variado perso-
nal». Con ella se lograba «gran variedad de timbres y efectos no oidos en otras
bandas por deficiencias del instrumental y que permitian contraste de sonoridad
dulce y pastosa en los pianos y flexible y vigorosa en los tutti»*.

En la ilustracion de la pdgina 11 podemos ver la musica del 2.° regimiento
en el patio de su cuartel de Dolores en 1882, ya adaptada a la nueva organiza-
cion, con Arana a su frente empufiando la batuta y luciendo los galones de
capitdn, con liras en lugar de estrellas®. Podemos apreciar que era una agrupa-
cién musical muy numerosa.

En lo que respecta al niimero de instrumentos, podemos comparar la nueva
organizacién con la del Ejército. La real orden de 7 de agosto de 1875 cifr6 en
un musico mayor y 60 instrumentistas la composicion de las miusicas de los
regimientos de Infanteria*; en 1877 se redujeron a solo treinta y nueve (real
decreto de 27 de julio de 1877), y nuevos recortes dejaron la plantilla en 33
instrumentistas a final de siglo (real decreto de 27 de agosto de 1893)>.

Ademas, habfa otras diferencias. La citada real orden de 1875 de reorgani-
zacion de las musicas del Ejército habia suprimido la clase de miusicos de
contrata «militarizdndolos». Pasaron a clasificarse en musicos de 1.%,2.*y 3.°
clase. La Infanteria de Marina adopté una solucién mixta: aparecieron los
musicos de 1.%,2.% y 3.%, pero se mantuvieron los de contrata (véase el anexo).
Esta distincion se mantendria en la Armada hasta 1909, en que por real orden
de 13 de enero se hizo extensiva a la Infanteria de Marina la real orden de
Guerra de 1875.

Desde el punto de vista organico, la musica de Infanteria de Marina se cons-
tituyé como una compaiiia de plana mayor al mando de uno de los ayudantes,
designado por el coronel del regimiento. Para reorganizar la musica del 2.° regi-
miento se sigue el mismo procedimiento que en Cuba, es decir, es dada de baja
para el servicio hasta que reciba los nuevos instrumentos y tenga tiempo de
adiestrarse con ellos. El mes de mayo de 1879 se da de nuevo de alta.

Ultimos afios de Arana

Arana y la musica del 2.° regimiento tuvieron ocasion de lucirse. En 1881
son comisionados por el ministro de Marina para participar en los actos

(22) Ibidem, p. 80

(23) SANZ DE ALISEDO, pp. 291-292.

(24) FERNANDEZ DE LATORRE, p. 296.

(25) OrioLA VELLO, F.: «Las bandas militares en la Espafia de la Restauracion (1875-
1931)», Nasarre. Revista Aragonesa de Musicologia, nim. 30, 2015b, p. 173.
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Divisas de miusicos directores (1884)

conmemorativos del segundo centenario de Calderén de la Barca, que se iban
a celebrar en Madrid. Toman parte en procesiones civicas y otros espectacu-
los, por los que reciben grandes elogios de la prensa. Una circular del inspec-
tor general del cuerpo sefialé que «la musica estuvo a la mayor altura (...)
mereciendo aplausos generales (...) cuyos elogios se han hecho publicos por
medio de la prensa». Su éxito fue tal que dio una sesion de cardcter privado a
la que asistieron el director del Conservatorio de Madrid, E. Arrieta, y varios
profesores.

En 1884 se dispone que los musicos directores usaran los distintivos sefia-
lados para el Ejército: un galén dorado acabado en tres lazadas para los de
menos de diez afnos de servicio, al que se afiade una o dos trencillas por deba-
jo para los de mds de diez afios y més de veinticinco, respectivamente®.

Arana empez06 a sufrir problemas de salud, ya que en 1884 y 1885 disfruta
de sendas licencias por enfermedad de varios meses de duracion. En 1886, por
real orden de 4 de febrero, se le concede el retiro definitivo cuando tenia
cincuenta y cuatro anos. Su hoja se cierra con un total de servicios efectivos
de treinta y nueve afios, nueve meses y dieciocho dias —a los que habria que
sumar, para el cdlculo del total de servicios, los abonos correspondientes por
Cuba—. Posteriormente se le concede el haber mensual de 200 pesetas en
concepto de retiro definitivo.

El 26 de abril de 1896, a las 15:30, Eduardo de Arana fallece a los sesenta
y cuatro afios, en su casa de la ferrolana calle del Carmen, «tras largo y peno-
so padecimiento». Su certificado de defuncién dice que tenia carcinoma de
estdmago. No otorgé testamento. Fue enterrado en el cementerio de Ferrol.

Su viuda, Cristina Pérez, solicita una pension del Montepio Militar, pero le
es denegada por el Consejo Supremo de Guerra y Marina, que justifica su
resolucion asf:

(26) SANZ DE ALISEDO, p. 292.
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«... como la clase de musicos mayores tanto del Ejército como de la Armada
no forman cuerpo ni existe disposicion concreta que los incorpore al Montepio
Militar no hay medio hédbil de apoyar el presente recurso, pues no basta que el
reglamento de musicas de Infanteria de Marina, aprobado por Real Orden de 12 de
febrero de 1879 [precisamente en el que habia participado Arana] declare dere-
chos pasivos a dichos musicos por sus afos de servicio para considerar con igual
derecho a su familias a las que no se nombra en el citado Reglamento».

Como indicamos mads atrds, Arana no habia logrado incluir a los familiares
de los musicos en los derechos pasivos. Su viuda, Cristina, sufrié esta
omision. Este fue un problema recurrente por la misma €poca también en el
Ejército, y dio lugar a continuas reclamaciones por parte de los musicos. La
cuestion no se resolveria hasta entrada la primera década del siglo xx?'.

Arana como dinamizador musical

Las miusicas y los musicos militares tienen también una gran influencia
cultural fuera del &mbito estrictamente castrense. El caso de Arana y la musica
del 2.° regimiento no podia ser una excepcién. Con la educacién musical de
los musicos de plaza se conseguia una verdadera cantera de instrumentistas —
ya hemos mencionado la relacién que habia con las bandas de los hospicios—.
Las misicas militares participaban también en numerosos actos civico-milita-
res o civicos a secas: actuaciones los dias festivos en paseos publicos, fiestas
patronales, ferias, funciones religiosas, etc. Para ello era necesaria la precepti-
va autorizacion del capitdn general, previa solicitud de las autoridades civiles,
y «cuando la cortesia y buenas relaciones entre funcionarios publicos» lo
aconsejaran, se participaba de forma gratuita.

Segtin Pedrell, Arana renovo el programa musical de la musica de banda
de forma que rompié «con la perniciosa rutina de los arreglos obligados de
Opera del sobado patrén italiano. Dio preferencia al género sinfénico en sus
modernas manifestaciones, sin olvidar el popular y los bailables de los
compositores alemanes». El uso de composiciones alemanas durante su estan-
cia en Cuba provoco que la colonia germana de la isla colmara de obsequios a
la musica y la apoyara con entusiasmo?.

Otra forma de dinamizacién musical, si bien més restringida, era la musica
en los salones. En Ferrol habia varios, donde se reunia la gente bien y se desa-
rrollaban actividades culturales y musicales. Arana era un asiduo participante,
como organizador e instrumentista. Tocaba el clarinete, la flauta, el violin y el
piano —aunque no era muy hdabil con estos dos dltimos—, y como miusico
mayor y director tuvo que estudiar el resto de los instrumentos de la banda.
Servia también como intermediario cuando era necesaria la contrataciéon de
musicos y la compra de partituras o instrumentos. Gran parte de la musica que

(27) OrioLA VELLO, 2015b, p. 177.
(28) PEDRELL, p. 81.
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se interpretaba en los salones era de baile. Arana, junto con un capitdn aficio-
nado a la musica cuyo nombre no cita, y tomando una idea desarrollada por
Haydn, elabora un juego de dados musicales. Se tiraban dos dados y, segtn el
resultado obtenido, se componian piezas bailables (valses, rigodones, mazur-
cas, danzas), combinando las melodias que correspondian de acuerdo con
unas tablas que se incluian en el juego®.

Por otra parte, Eduardo de Arana y su hijo, Ramén, formaron parte de una
amplia red de corresponsales por toda Galicia (musicos, criticos musicales, tien-
das de miisica) que contribuyeron al desarrollo de la misica en general y de la
gallega en particular, si bien en este ultimo campo quien sobresalié fue Ramén
de Arana, ya que su padre no estaba demasiado interesado en él. Ramoén, sin
embargo, se especializ6 en la musica de Galicia, sobre todo desde el inicio de su
correspondencia con Ramoén Pedrell. Entre sus trabajos mas recordados estd un
estudio sobre el origen y evolucién de la gaita gallega. También recopilé un
Cancionero de melodias populares autdctonas, perdido en la actualidad y que es
objeto de busqueda por los especialistas. Hoy en dia se considera a Ramén de
Arana una de las figuras bdsicas del Rexurdimento musical gallego™.

Epilogo

Las musicas militares espafiolas tuvieron un gran desarrollo durante todo
el siglo x1x. Las de Infanteria de Marina se destacaron por el nimero de
instrumentistas y por la gran variedad de sus instrumentos, aunando lo
mejor de las tradiciones musicales europeas, lo que les permitié alcanzar un
gran nivel artistico. Ademds, acompaifiaban a las unidades en sus campafas
militares, prestando cuando era necesario servicios de combate. Eduardo de
Arana, por su calidad artistica, la duracién de sus servicios y el hecho de
hallarse presente en todos los momentos clave, fue una figura fundamental
en la génesis y desarrollo de las musicas de Infanteria de Marina, tanto
desde el punto de vista organizativo como desde el musical, consiguiendo
por afladidura mejoras para los musicos en cuanto a equiparacién militar y
retiros.
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EDUARDO DE ARANA FERNANDEZ Y LA CREACION DE LAS BANDAS DE MUSICA...

ANEXO

COMPOSICION Y ORGANOLOGIA DE LAS MUSICAS MILITARES

1 musico mayor, 6 muisicos de
contrata, 35 musicos de plaza
TotAL: 41 musicos

1 misico mayor, 8 musicos de
contrata, 48 musicos de plaza (4)
ToTAL: 56 musicos

MUSICA REGIMIENTO INFAN- MUSICA REGIMIENTO MUSICA REGIMIENTO
TERIA EJERCITO 1867 (1) INFANTERIA INFANTERIA
DE MARINA 1869 (2) DE MARINAI879 (3)
MUSICOS: MUSICOS: MUSICOS:

1 musico director, 10 musicos de
contrata, 61 musicos de plaza (5)
TorAL: 71 musicos.

INSTRUMENTO  |CANTIDAD |[INSTRUMENTO | CANTIDAD | INSTRUMENTO | CANTIDAD
Requinto 1 Requintos Si b 2 Requintos Mi b 3
Flautin 1 Flautin Re b 1 Flautin Re b 1
Flautas Re b 2 Flautas Re b 2
Clarinetes 7 Clarinetes Si b 10 Clarinetes Si b 10
Clarinetes bajos Si b 2 Clarinetes bajos Si b 2
Saxofén 1 Saxofén soprano Si b 1 Saxofén soprano Si b 1
Saxofones altos Mi b 2 Saxofones altos Mi b 2
Saxofén tenor Sib 1 Saxofén tenor Sib 1
Saxofén barftono Mi b 1 Saxofén barftono Mi b 1
Oboes Do 2 Oboes Do 2
Fagotes Do 2 Fagotes Do 2
Contrafagotes Do 2 Contrafagotes Mi b 2

(1) Real orden de 30 de enero de 1867.
(2) Reglas bajo las cuales deben organizarse las nuevas Musicas de los Regimientos de
Infanteria de Marina (resolucién Almirantazgo de 2 junio de1869). El Reglamento de Régimen
Interior del Cuerpo de Infanteria de Marina promulgado al afio siguiente (Decreto 03/10/1870)
tiene algunas diferencias, ya que sefiala que los musicos de plaza son 56 en lugar de 46, y afiade
entre los instrumentos cuatro trompas.
(3) Segtin el Reglamento para el Régimen Interior del Cuerpo de Infanteria de Marina

de 1880.

(4) Eran 46 miusicos de plaza mds dos educandos. Entre los musicos de plaza y los
educandos habria un sargento 2.°, tres cabos 1 y tres cabos 2., pertenecientes a las compaiifas
del regimiento, sin que pudieran ascender a sargento 1.

&)

1 sargento 2.° de plana mayor procedente de compailia, 6 musicos de 1. clase, 6 de

22,6 de 3., 30 soldados miisicos (cinco por compaiiia) y 12 educandos.
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Subcontrafagot Si b 1
Fiscornos 2 Fiscornos Si b 2 Fiscornos 4
Cornetines 6 Cornetines 4 Cornetines 4
Trompas 2 Trompas 4
Trombas 4 Trombas 4 Trombas 4
Trombones 5 Trombones altos Fay Mi 2 Trombones altos Fay Mi 2
Trombén bajo Fa 1 Trombén bajo 1
Trombonqs barito- B Trombongs barito- 2
nos Doy Sib nos Doy Sib
Bombardinos 3 Bombardinos Doy Sib 2 Bombardinos 2
Bombardones 3 Bombardones Mi b 2
Helicones Fa 2 Helicones Si b 4 Helicones 4
Lira Do 1 Lira Do 1
Tridngulo 1
Bastubas Fay Mi b 2
Caja viva 1 Caja viva 1 Caja clara 1
Redoblante 1 Redoblante 1 Redoblante 1
Platillos chinos 1 Platillos 2 Platillos 3
Bombo 1 Bombo 1 Bombo 1
ToTAL 42 TorAL 60 ToTAL 70
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